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Materiat edukacyjny dla nauczycieli polonistow oraz uczniéw
(szczegoblnie dla nauczycieli 1 uczniow szkot ponadpodstawowych)

Wszystko jest poezjq, kazdy jest poetg — odkrywaj piekno i wartoSci
w niepublikowanych/anonimowych tekstach artystycznych

Edward Stachura — z ktorego ksiazki wzigtem powyzszy cytat — zalecat radykalnie, aby poezj¢
czerpa¢ z najtrywialniejszych nawet okruchdéw rzeczywistosci i akty kreacji (bez mata boskiej)
tropi¢ w pozornie najbanalniejszych ludzkich poczynaniach. Moja zachgta jest 0 niebo
skromniejsza: dostrzega¢ wartosci — przede wszystkim estetyczne — w tekstach artystycznych, ktore
jednakze nie uczestnicza w zyciu literackim, gdyz — z rozmaitych wzgledow — nie zostaty przez
autora udostgpnione szerszemu kregowi odbiorcow w formie publikacji. W ten sposob mozna na
przyktad doswiadczy¢ pigkna obecnego w nieprofesjonalnej tworczosci naszych znajomych, ale
mozna tez dokonaé¢ odkrycia prawdziwych van goghdw, utajonych matych arcydziet w wierszach
niedostepnych na rynku wydawniczym.

Czy istnieje co$, co zasadniczo rdzni teksty nieopublikowane od opublikowanych? Otoz tak:
W procesie interpretacji te pierwsze pozbawione sa pewnych kontekstow — np. biograficznego (jesli
nie znamy autora) badz spotecznego czy historycznoliterackiego (jesli nie znamy czasu, w ktorym
utwor powstat). Wszystkie znaczenia i sens globalny wiersza musimy wygenerowa¢ z samego
tekstu, lecz z drugiej strony moze to sprzyjac¢ interpretacjom $miatym i oryginalnym.

Proponuje przyjrze¢ si¢ uwazniej szesciu lirykom tego samego autora, ktory niech pozostanie
tworca anonimowym. Kolejne analizowane wiersze zyskuja niejaki kontekst interpretacyjny
W postaci omowionych juz wczesniej utwordw, ale z pierwszym tekstem musimy si¢ zmierzy¢ bez
tej podporki.

* * %

ta chwila przychodzi wowczas gdy
po krotkiej jak eon nieobecnosci
powracasz do mnie ci¢zarem glowy
powierzonej mej piersi

dopiero wtedy
rozposcieram obok twojej tajemnicy
SW0ja

wilgotnej jeszcze skroni odemknigtej w $nie
na powtdrng goscing w empireum

milcze¢ o wielkiej odmowie

matodusznego stworzenia

oddech moj kotlysze ci¢ nie w mistyczng ciemnos¢
zegar serca bije przeciwko wiecznosci
tetniczy hymn ztowr6zy koputom basilei

jaka ulga ze nie widzisz

jak purpure kazdego naszego aktu
dtawi

actus purus



Ulegam pokusie, aby przynalezno$¢ gatunkowg tego utworu skwitowa¢ formulg ,.erotyku
metafizycznego”. Sytuacja liryczna jest ewidentna: spetnieni kochankowie konsumuja swoj jakze
udany akt seksualny (nie pierwszy, skoro mowa w ostatniej strofoidzie o ,kazdym naszym
akcie”). Ona, wyczerpana erotycznym zapatem (,,wilgotna jeszcze skron”) ztozyla glowg na piersi
oblubienca i1 pograzylta si¢ we $nie, w btogim $nie, w ktorym ,,powtornie gosci w empireum”, czyli
raz jeszcze (przynajmniej intencjonalnie, a moze takze i istotowo: ,,skron odemknig¢ta w $nie”)
doswiadcza ekstatycznego uniesienia w onirycznym empireum, tj. — wedlug starozytnej
I Sredniowiecznej kosmologii — w najwyzszej sferze nieba, transcendentnie wzniostym miejscu
uwazanym za zrodlo czystej mysli 1 szczytnych idei. On jest bardzo swoista wariacja bodajze
Arystotelesowskiej (cho¢ niepotwierdzonej w zadnym z jego pism) frazy ,,omne animal triste post
coitum” (kazde stworzenie jest smutne po obcowaniu/zblizeniu/spotkowaniu). Swoisto$¢ tego
smutku ma zréodlo w niepokoju i buncie, ktérych przyczynag jest konfrontacja bezposrednio
doswiadczanego mitosnego aktu z koncepcja mitosci wlasciwg teologii 1 praktyce chrzescijanskiej,
czyli — z grubsza biorgc — konfrontacja Erosa z Agape. Podmiot liryczny, kontemplujgc
W samotnosci swoje przezycie, wyjawia nam tajemnice, ktorg zatai przed ukochana, tak jak ona nie
zdradzita mu, w jakich rejonach bytu podziewala si¢ (Bolestaw Le$mian zgadywatl, ze
,W niewiadomej otchtani”, ,,w swoim wlasnym pomroczu™) w czasie orgastycznej nieobecnosci,
zreszty ,krotkiej jak eon”, a oksymoron ten subtelnie nawigzuje do rozumienia eonu, jakie
wyksztalcila biblijna apokaliptyka, w ktérej mowa o dwoch nastepujacych po sobie eonach (choé
czasem nie chodzi juz o proste ich oddzielenie, lecz o ich réwnoczesno$¢ z zachowaniem
jakosciowej odrgbnosci): ziemski, doczesny, widzialny eon, panowanie cierpienia i zepsucia —
I nowy, niewidzialny, niebianski eon, krolestwo prawosci i prawdy. Tajemnica obejmuje
kontestacje¢, w jakiej odmawia si¢ wlaczenia indywidualnej ludzkiej mitosci w kontekst wielkiego
boskiego mitosierdzia. Oddech nie zostanie skojarzony z tchnieniem, pozostanie fenomenem stricte
biologicznym (cho¢ kojacym...) 1 odseparuje si¢ od duchowych katuszy niestrudzonych mistykow,
ktorych najwyzszym (jezeli nie jedynym) dazeniem bylo przebi¢ si¢ poprzez ,,ciemng noc duszy”
ku zespoleniu z samg istota mitosci (,,oddech mdj kolysze ci¢ nie w mistyczng ciemno$¢”).
Zbanalizowana juz do imentu metafora ,zegar serca bije” odzyskuje swoj sens pierwotny
w konkretnej sytuacji (ucho przy piersi w nocnej ciszy) oraz ewokuje oryginalne znaczenie jako
przeciwstawienie ludzkiej efemerycznos$ci pozaczasowe] rzeczywistosci boskiej (,,zegar serca bije
przeciwko wiecznosci”). Niezgoda ewoluuje w kierunku protestu, gdy wyczuwalny przy dotyku
bieg tetniczej krwi, fizjologicznie witalny 1 organicznie autonomiczny bunczucznie przepowiada
kres ziemskiemu krolestwu 1 eschatologicznemu panowaniu Boga upostaciowanemu w basilei —
centralnym pojeciu biblijnej nowiny zbawczej (,tetniczy hymn ztowrozy koputom basilei” — gdzie
wyposazenie abstrakcyjnej basilei w atrybuty sakralnej budowli (bazyliki?) jest by¢ moze aluzjg do
obecnej we wszystkich Ewangeliach synoptycznych zapowiedzi zburzenia §wigtyni jerozolimskiej).
Znaczacym rozwinigciem tego ostatniego obrazu poetyckiego (z ,.tetniczym hymnem”) jest
finalowe zestawienie purpury kazdego aktu mitosnego bohaterow lirycznych z aktem czystym,
jakim jest sam Absolut — definiowany w filozofii tomistycznej jako ,,actus purus”, wieczne i
nieograniczone (samo)spetnienie. Tylko tym razem to juz nie cztowiek ,,ztowrdzy” Bogu, ale on
»dlawi” jego niezawistos¢, samowystarczalno$¢, niepokornos¢. Sily s3a bardzo nierdwne, z czego
buntujacy si¢ mitosnik doskonale zdaje sobie sprawe, okreslajac si¢ zreszta ,,malodusznym
stworzeniem”. A jednak swoja odmowe nazywa ,,wielka” — §wiadom wysokiej stawki, o jaka toczy
si¢ gra, swiadom ryzyka i ceny, jaka by¢ moze przyjdzie mu zaptaci¢. Dlatego nie wtajemniczy w
swoje rozgrywki wspdlniczki w mitosnym misterium; czyni ja bezposrednia adresatka swojego
monologu, lecz ,,powierzajacg” mu si¢ tak ufnie, bezpieczng i szczesliwg uchroni przed swoimi
rozterkami 1 kontestacjami: ,,jaka ulga Ze nie widzisz”.

I w tym momencie naszej interpretacji, jesli nie juz duzo wczesniej, catkiem zasadnie kto$
moéglby zapytac: ale tak wlasciwie to czemu 6w bohater liryczny odzegnuje si¢ od jakze atrakcyjnej
tradycji 1 wykopuje topor wojenny? Przeciez wpisujac swoj strzelisty akt mitosny w nimb mitosci
wieczystej i nieskonczonej, przydatby mu splendoru i opromienit blaskiem ideatu, a juz na pewno
zyskalby — jak jego ukochana — egzystencjalny btogostan i poczucie harmonijnego zespolenia ze
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swiatem. Dlaczego wigc wadzi si¢ ze swoim Stworcg, mowigc jezykiem teologow:
samoudzielajacym si¢ epicentrum wiekuistej mito$ci, absolutng podstawg i najglebszym (jedynym)
sensem jego przygodnego bytu? Moze cigzy mu wilasnie owa istotowa zaleznos$¢, chciatby wybié
si¢ na niezawisto$§¢ i — doswiadczajac bezgranicznej podmiotowosci W autotelicznym zwigzku
Z kobietg — rowna si¢ w akcie mitosnej kreacji z boska omnipotencja? A moze po prostu odrzuca
tatwa pokuse uwznioslenia i unie$miertelnienia swojej relacji z ukochang poprzez jej sakralizacje,
gdyz watpi w istnienie jakiejkolwiek rzeczywistosci transcendentnej? Na tych domystach musimy
poprzesta¢, albowiem do dalszych eksplikacji nie upowaznia nas tekst wiersza.

Spiesze¢ jednakze z informacja, ze analizowany utwodr jest cze$cig poetyckiego cyklu
sktadajacego si¢ z 26 lirykdw. Podmiot liryczny — ostentacyjnie nieomal utozsamiony z autorem —
mierzy si¢ w tym formacie z dramatami zyciowymi, skomplikowaniem migdzyludzkich relacji,
dylematami etycznymi, $wiatopogladowym rozgardiaszem. Bolesnie wchodzac w dorostos¢
(,,Inicjacje” to tytut cyklu), probuje trudng rzeczywistos¢ opanowac (zrozumie€, uporzadkowac,
usensownic¢) za pomocg najbardziej mu dostepnego i dotychczas niezawodnego narzedzia: pojec,
kryteriow 1 kategorii wywiedzionych z mysli (religii, filozofii, teologii) chrzescijanskiej. W tym
intelektualnym i emocjonalnym testowaniu tradycji sukcesywnie nad idealizmem i optymizmem
bierze gore sceptycyzm 1 gorzki relatywizm. Omoéwiony przez nas wiersz jest poczatkowym
ogniwem tego procesu.

Ogniwem jednym z ostatnich jest ponizszy utwoér, w ktorym wszakze nad relacja z krachu
religijnej pociechy dominuje opis egzystencjalnej zapasci:

* k% %

Mnie ptyngé, pbyngé i pbyngé
A. Mickiewicz

ktérego$ dnia wezbraty
moje oczy i rungty
katarakta

bieg zdarzen
odtad daremnych
wchtonela cisza rozlewiska

nad wodami
unosit si¢ duch
homo lacrimabundus

nagi i §lepy
badam drzeniem palcow
slad wlasnej stopy na brzegu

Mottem wiersza jest ostatni wers Mickiewiczowskiego liryku [,,Nad woda wielka i czysta...”],
w ktorym poeta definiuje cztowieka posrod innych bytow. Przypomnijmy: cztowiek nie izoluje si¢
od $wiata (,,wszystko wiernie odbijam”), ale rownocze$nie si¢ oden dystansuje (,,odbijam” i
,pomijam”), a w koncu odkrywa witasng ceche dystynktywna, wiasciwag tylko jemu:

Skatom trzeba stac 1 grozic,
Oblokom deszcze przewozic,
Blyskawicom grzmie¢ i ginac,
Mnie plyna¢, ptynac i ptynac —



To rozpoznanie obejmuje zaréwno charakter natury ludzkiej: byt amorficzny, ptynny, pozbawiony
okreslonej raz na zawsze struktury, jak i swoisty kodeks powinnosci i przeznaczen: istota
W ciggtym ruchu, szukajgca celow 1 wyzwan, stwarzajaca si¢ wcigz od nowa. I taka wiasnie
diagnoza jest punktem wyj$cia interesujacego nas wiersza.

Autor bierze od wieszcza tematyke ,,aquarystyczng” jako sui generis sztafaz poetyckiego
obrazowania, z centralnym motywem ,,ciszy rozlewiska”, u romantyka Jeziora Lemanskiego po
burzy, gdy juz ,,gtos zniknat”:

A woda, jak dawniej czysta,
Stoi wielka i przejrzysta.

Woda w naszym tekscie nie jest juz ani czysta, ani przejrzysta (wyjasnienie tej kwestii odlézmy na
pbzniej), jednakowoz pozostaje wiclka i — przede wszystkim — stoi. Wielka jest ogromem zyciowej
zapasci, ktorg wyobraza: oto przelata si¢ czara goryczy (wreszcie, ,.ktorego$ dnia”) i wzbierajace
W oczach tzy ,runety katarakta” (wodospadem, jaki powoduje w biegu rzeki prég skalny).
Roéwnoczesnie katarakta jest zaéma, czyli zmgtnieniem soczewki oka potaczonym z czgsciowa lub
zupelng utratag wzroku. A zatem doznajacy bezmiaru cierpienia bohater liryczny stracit orientacje
W $wiecie, znalazl si¢ w martwym punkcie reprezentowanym przez ,,.cisz¢ rozlewiska”, ktore
wstrzymuje bieg rzeki, ,,bieg zdarzen”, ,,zdarzen odtad daremnych”, bo w tej chwili przesilenia
stracity one swoja racje bytu, nie powioda do osiggnigcia jakichkolwiek celow. JesteSmy
w momencie krachu dotychczasowego tadu i1 wykluwania si¢ nowego porzadku, w biblijnym
pierwszym dniu stwarzania $§wiata, kiedy — juz po ustanowieniu nieba i ziemi — ,,Duch Bozy unosit
si¢ nad wodami”. Z wody najpewniej powstato zycie, i tym razem wyloni si¢ z niej nowy gatunek
cztowieka, tylko juz nie tak pyszny jak ,,homo sapiens”, ,,homo faber” czy ,,homo religiosus”, i
nawet nie tak dramatyczny jak ,homo viator” z lozanskiego liryku Mickiewicza (wieczny
wedrowiec, podrozny, pielgrzym, weigz w drodze — idac czy ptynac) — to ,,homo lacrimabundus”,
czlowiek placzqcy Opis jego cech 1 pierwszych czynno$ci wyodrebniony jest w tek$cie graficznym
wceigciem 1 zmiang czasu przeszlego na terazniejszy — cata puenta jest bowiem powrotem do
Mickiewiczowskiej wizji kondycji ludzkiej, konieczno$ci wznowienia wedrowki. Nowo narodzony
jest — oczywiscie — ,,nagi i $lepy”, wyszedt z wody bynajmniej nie ,,czystej” i ,,przejrzystej”, drzy
Z niepewnosci, kim jest teraz i co go czeka po wyjsciu na lad:

badam drzeniem palcow
$lad wlasnej stopy na brzegu

Budowanie nowego obrazu $wiata na gruzach starego trzeba rozpocza¢ od rewizji
$wiatopogladowych pryncypiow. Zapisem pierwszego kroku w tym kierunku jest niniejszy wiersz:

* * *

zakazatem dioni
klepa¢ Boga po ramieniu

pojatem oddalenie
obietnicg prochu
taske spoczynku w faldach nieskonczonosci

wiec skad ten starczy sen
0 puszystej brodzie pochylonej

na wyciagniecie reki

Juz pierwszy dwuwiersz informuje o zerwaniu z tradycjg religijng tak swojska 1 bliska, ze juz



niemal naturalng i1 pierwotng, angazujaca najglebsze emocje, w ktorej Bog jest serdecznym
powiernikiem, a Jezus dobrym kompanem — jak w hippisowskim z ducha musicalu ,,Jesus Christ
Superstar”. To oderwanie pepowiny nie przebiega tagodnie, jest bolesnym aktem woli, narzuconym
sobie ,,zakazem”. Sfera uczuciowa ustgpuje pola spekulacji myslowej, co dobitnie podkresla
czasownik ,,pojatem”. W pierwszej kolejno$ci zrozumienie obejmuje ,,oddalenie” — oddalenie Boga,
ktéry wiada i sadzi z wysoka jako Pan Zastepow, Kyrios Sabaoth. Nastepnie przypomniane zostaja
stowa Jahwe wypedzajacego Adama i Ewe z Edenu: ,,prochem jeste$ i w proch si¢ obrocisz” —
I przepowiedni¢ t¢ zwie si¢ — raczej bez ironii — ,,obietnica”. | jeszcze pojmowanie upomni si¢ 0
»spoczynek w fatdach nieskonczono$ci” — wytchnienie po trudach zycia w bezkresnej materii
przestrzeni kosmicznej (faldy nawigzuja do poziomej dsemki jako matematycznego symbolu
nieskonczonosci, cho¢ moze tez do dawnych sferycznych wyobrazen struktury wszechswiata, fal
eteru, zakrzywien kosmicznej przestrzeni... — w kazdym razie faldy powinny by¢ czyms$ przytulnym
1 wygodnym dla potrzebujacego spoczynku...). Zauwazmy, ze wszystkie te rewelacyjne odkrycia
dokonywane przez o$wiecajacy si¢ rozum nie sg radykalne, podszyte s3 wahaniem i balansuja na
granicy miedzy wizjg $Swiata bez Boga a duchowym doswiadczeniem niedostepnej naszemu
poznaniu boskiej transcendencji: Bog jest ,,oddalony”, ale nie anihilowany, w proch obracaja si¢
niechybnie tylko doczesne nasze szczatki (wszak katolicki kaptan podczas egzekwii po stowach:
,Prochem jeste§ i w proch si¢ obrdcisz” obiecuje: ,,ale Pan ci¢ wskrzesi w dniu ostatecznym”), nasz
spoczynek w kosmicznym bezmiarze jest ,.taska”. Watpliwosci te kumulujg sie¢ w wyodrgbnionej
graficznie puencie wiersza, gdzie dochodzi do glosu spychane do podswiadomosci taknienie Boga
osobowego, na ktdrego obraz i podobienstwo zostaliSmy stworzeni, dobrotliwego Boga z ,,puszysta
broda” (jak w ksigzeczkach do nauki katechezy w najmlodszych klasach, jak w ikonografii
chrzedcijanskiej). Wizerunek takiego mitosiernego, czulego Boga Ojca pochylajacego si¢ ,,na
wyciagnigcie reki” nad dziecieciem w kotysce, t16zeczku czy wozku nawiedza nas w niepostusznym

zakazom i racjonalnym rygorom $nie (Snie ,starczym” — CcO by¢ moze antycypuje starcze
zdziecinnienie badz zapowiada nierzadki w podesztym wieku zwrot ku emocjonalnym formom
religijnosci).

O ile ten utwor jest sprawozdaniem z potyczki o aktualno$¢ chrzescijanskiej tradycji, o tyle
kolejny jest opisem krajobrazu po rozstrzygnietej juz bitwie:

Glod, strach i bol: te trzy
1
az podalem gardzieli
wykwintnie na tacy
Absolut
nowa rozkraczyla si¢ przepasé¢
zawarczato
koto gtodu
z pochwycong w usta zotedzia

2

przed cieniem wiasnym
Z nocy zatrzasnietej

—w bojazn Boza

panicznie
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nasze wspotrzedne
na osiach Krzyza

We weczesniejszych wierszach cyklu autor skrupulatnie demontowat system warto$ci
chrzescijanskich, odwotujagc si¢ do swoich osobistych doswiadczen, odczu¢ 1 przemyslen. Na
koniec dystansuje si¢ od indywidualnych uwarunkowan i przedstawia w minimalistycznej formie
rodzaj filozoficznego minitraktatu o istocie religii, wszelkiej religii, cho¢ przyktady do obrazowania
1 argumentowania czerpie z chrzescijanstwa.

Zasadniczg teze¢ traktatu oznajmia juz tytut utworu (to rzadki przypadek w calym cyklu: na 26
lirykow tylko 3 opatrzone zostaty tytulami). U poczatkéw kazdej religii tkwig trzy pierwotne
ludzkie doswiadczenia: glodu, strachu i1 bolu. Zostaja one wysublimowane w system wierzen i
rytualdéw niosacych ratunek i ukojenie, w chrzescijanstwie przyjmuja posta¢ cnoét teologalnych
(teologicznych, wlanych, Boskich), ktore Pawet Apostot w zakonczeniu ,,Hymnu o mitosci” uczynit
gwarantem pelnego poznania Boga: ,, Teraz widzimy jakby w zwierciadle, niejasno; wtedy za$
[zobaczymy]| twarza w twarz. Teraz poznaj¢ po czgsci, wtedy za§ poznam tak, jak 1 zostatem
poznany. Tak wiec trwajg wiara, nadzieja, mito$¢ — te trzy”.

W trzech poetyckich obrazach obnazona zostaje prawdziwa natura kazdej z cnot. Pierwszy
redukuje wiare do elementarnego gltodu, wiecznego nienasycenia istoty ludzkiej pozadajacej wiedzy
1 szczgdcia, wcigz kwestionujace] swoj stan posiadania i1 owladnigtej pasja doskonatego
uczestnictwa w $wiecie najlepszym z mozliwych. To fundamentalne niezaspokojenie rodzi idee
religijne, lecz 1 one generuja nowe niespelnienia, ,,skok wiary” nie pokona metafizycznej przepasci,
z ktérg mierzyt si¢ miedzy innymi Herbertowy Pan Cogito, wspominajac przy tym przepas¢ Pascala
i Dostojewskiego. Samonakrecajaca si¢ spirala bezkresnego pozadania zwizualizowana zostaje
groteskowym wyobrazeniem mezczyzny samozaspokajajacego si¢ w oralnym autoakcie (co
nawigzuje do tradycyjnego graficznego symbolu weza gryzacego swoj ogon):

zawarczato
koto gtodu
z pochwycong w usta zotedzia

Geste sa w zacytowanym passusie interakcje migdzystowne: koto glodu (na podobienstwo
utrwalonego w wyobrazni kulturowej np. greckiego Kota Fortuny czy buddyjskiego Kola Zycia)
warczy jak wprawione w ruch techniczne urzadzenie, ale i jak grozne dzikie zwierzg, a usta
pochwytajace zoladz za sprawa paronomazji stajg si¢ pochwa i wariantem gardzieli z pierwszego
wersu wiersza. Konsekwentnie kontrastowane jest stownictwo odnoszace si¢ do wierzen religijnych
z dosadnymi okre$leniami fizjologicznego glodu (takze seksualnego) — dlatego Absolut podawany
jest gardzieli (do tego przesmiewczo: wykwintnie, na tacy), a przepas¢ si¢ rozkracza (czyli nie tylko
powigksza sw@j zasigg, ale rowniez bezceremonialnie otwiera si¢ na nowe
spetnienia/niespelnienia).

W drugiej cze¢sci utworu obowigzuje ta sama — CO W pierwszej — zasada obnazania pierwotnego
impulsu (prehistorycznego i wspotczesnego strachu) w misternej konstrukcji religijnej (nadziei jako
Boskiej cnoty). Cztowiek juz od tysigcleci przed Heideggerem rozpoznaje siebie jako byt ku
$mierci, przeraza go wtasna krucho$¢ (znikliwo$¢) 1 perspektywa nieistnienia w nieskonczonosci
czasu. Dlatego ucieka (cata druga cze$¢ wiersza jest elipsg — wyrzucony zostal czasownik ,,uciekac”
badZz jemu podobny) ,,przed cieniem wlasnym” (implikacje ,.cienia”: mroczna strona naszej
egzystencji, ewentualna zatosna forma posmiertnego istnienia, ,,ba¢ si¢ wtasnego cienia”), ucieka ,,z
nocy zatrzasnigtej — w bojazn Bozg”, a wiec przed horrorem wiekuistej nocy zapadajacej pod
zatrzasnietym wiekiem trumny chroni si¢ w przestrzeni sakralnej, gdzie zawsze w obliczu swigtosci
tremendum (strach) laczy si¢ z fascinosum (zachwyt, uwielbienie), a w katolicyzmie bojazn Boza
jest jednym z daréw Ducha Swictego. Kluczowym komentarzem tego dziatania jest jednakze
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ostatnie w tej czesci stowo, ktore dobitnie sugeruje, ze cata ta wspaniata eschatologia fundujgca
cztowiekowi nie$Smiertelno$¢ poprzez praktykowanie nadziei jest tylko ekspresja rudymentarnego,
zywiotowego, panicznego lgku; ostatecznie — jakze paradoksalnie — przed strachem chronimy si¢ w
bojazn.

Minimalizm jest artystyczng zasada calego analizowanego utworu, ale osobno rowniez jego
kompozycji: kazda kolejna cze$¢ jest krotsza od poprzedniej, jakby byla tylko wyliczaniem
przyktadow dziatania rozpoznanego juz mechanizmu. W czesci trzeciej wiemy juz, ze cnota mitosci
jest odpowiedzig na nasz niezbywalny boél. Ideatem do nasladowania jest Jezus Chrystus, ktory w
zbawczej Smierci na krzyzu zespolit bezgraniczng mito$¢ z niewyobrazalnym cierpieniem. Jednakze
w zamykajacym liryk dwuwierszu rozpigci zostalimy na drzewie krzyza bez tego
soteriologicznego, sublimujgcego komponentu — z naukowym obiektywizmem i matematyczng
precyzja: dane na osiach rzgdnych i odcietych (belce pionowej i poziomej) doktadnie okreslaja
nasze potozenie we wszechs§wiecie, wspotrzedne naszego cierpienia wyczerpujaco definiujg ludzka
kondycjeg.

Chrzescijanska tradycja jest dla poety gtownym punktem odniesienia, gdy usituje on nadac
glebszy sens swojemu jednostkowemu do$wiadczeniu i umiesci¢ je w konteks$cie szerszej refleksji o
swiecie. Ostatecznie okazuje si¢ trudnym dziedzictwem: wymusza postawy idealistyczne oparte na
maksymalizmie dazen i rygoryzmie etycznym, a gdy dochodzi do kolizji z glupstwem tego §wiata,
nie daje dostatecznego wsparcia w pokonywaniu duchowych kryzysow. I wowczas z nieoceniong
pomoca przychodzi sztuka, poezja.

Autor cyklu ,Inicjacje” $wietnie zdaje sobie spraweg, ze jego artystyczna propozycja ma
jednoznacznie i bezapelacyjnie wyznaczony cel. Jeden z rozdzialow tomu poprzedza mottem
wzietym z wiersza Herberta ,,Dlaczego klasycy”:

jesli tematem sztuki
bedzie dzbanek rozbity
mata rozbita dusza

z wielkim zalem nad sobg

to co po nas zostanie

bedzie jak ptacz kochankow
w malym brudnym hotelu
kiedy $witajg tapety

Przytoczenie jest spektakularng polemika: tematem catego cyklu jest wtasnie ,,mata rozbita dusza z
wielkim Zalem nad sobg”. Cele poezji tego typu ksztattuja si¢ bardzo specyficznie — oto ich krotka
charakterystyka:

* k% %

wiersza mojego umitowanego
nie obracaj w palcach pod $wiatto

pigkno
wyjawig jedynie
stowa pozegnane i obrazy odeszte

wybacz

ze tylko ja jeden

w szczatkach pierwotnego ksztaltu
wielbie



calg
prawde

przygarnij niewypowiedziane
jesli mozesz

1 sktam chociazby

ze ku lepszemu

W tym intymnym odautorskim samousprawiedliwieniu rozwazone zostaly trzy kardynalne
funkcje poezji stuzebne wobec podstawowych w naszej kulturze wartosci (po Platonie zwanych tez
ideami): pigkna, prawdy i dobra (kolejnos¢ w tym wypadku nie jest przypadkowa). Najpierw
ewentualny czytelnik proszony jest o zrezygnowanie z oczekiwania, ze oto obcuje z artefaktem,
ktory zapewni mu przezycie estetyczne. Albowiem czytany wilasnie liryk (a wierszem
,2umitowanym” jest nie tylko ten dopiero co poznawany, lecz i kazdy inny z cyklu) w niczym nie
przypomina porazajgcych picknem kamieni szlachetnych, nic nie da obracanie go ,,w palcach pod
$wiatlo”, tropienie migotliwego blasku jezykowych metafor, podziwianie misternej konstrukcji
wersow 1 strof — poniewaz

pickno
wyjawig jedynie
stowa pozegnane i obrazy odeszte

»Wiersz umilowany” jest za kazdym razem wierszem kalekim, bladym cieniem Wiersza, ktory
zdotatby wyjawi¢ Pigkno. Przebtyskiem takiego idealnego, nieosiggalnego dzieta sztuki moglaby
by¢ co najwyzej summa wszystkich poetyckich prob wyrazenia ludzkiego do$wiadczenia,
niemozliwy do zarejestrowania caly tworczy proces.

Rownie niemozliwe jest odzwierciedlenie w literackiej formie ztozonos$ci 1 wieloaspektowosci
kazdego realnego zdarzenia. Jesli nawet intuicyjny wglad w istote biegu rzeczy przytrafia si¢ komus
przedzierajacemu si¢ przez skorupe S$wiata do jego podszewki, to transpozycja tego aktu
poznawczego w dzielo sztuki skazana jest na porazke:

wybacz

ze tylko ja jeden

w szczatkach pierwotnego ksztattu
wielbig

calg

prawde

| dopiero trzeci z wielkich celéw poezji: pomnaza¢ dobro i uszlachetnia¢ cztowieka — ma
szans¢ na przynajmniej cze¢Sciowe urzeczywistnienie. Ludzka solidarnos¢ w niedoli, wola
porozumienia 1 integrowania si¢ w rozwijaniu duchowego potencjatu moga ocala¢ mozot artysty,
cho¢ utomno$¢ jego ptodow (wybrakowanie) i1 skazenie podejrzeniem o fikcyjnos¢ intencji
autorskich 1 czytelniczych oraz o iluzoryczng skuteczno$¢ sztuki stowa nie zostajg zniesione:

przygarnij niewypowiedziane
jesli mozesz

1 sktam chociazby

ze ku lepszemu

Styszalny w tym zakonczeniu ton sceptycyzmu w odniesieniu do progresywnej mocy poezji
donioslej wybrzmiat w ostatnim wierszu cyklu:



* * %

tak nie podzwigne gminy w doksologii
nie usprawiedliwi¢ daru mowy
wiem

wystarczy
nieodwolalnos¢ raz zuchwatych stow
prawdziwe krolestwo ludzkiego logosu

Pierwotne wspdlnoty chrzescijan nazywaty si¢ gminami, a doksologia do dzi$§ jest w liturgii
wystawianiem chwaty Boga na zakonczenie modlitwy badZz hymnu — lecz wspotczesny poeta nie
wypetia juz powinnosci kantora czy psalmisty, nie umacnia duchowo bogobojnej spotecznosci
dzigkczynng inkantacjg. Ze swoim arsenatem ,,zuchwalych stéw” jest co najmniej buntownikiem, a
moze 1 bluznierca, gdy pyszni si¢ tych stéw ,,nieodwotalnoscia” i boskiemu Logosowi — Stowu,
ktére ,,bylo na poczatku” i bez ktorego ,,nic si¢ nie stato, co si¢ stato” — przeciwstawia ,,krélestwo
ludzkiego logosu”. To krélestwo niepomiernie lichsze od Niebieskiego, pozwala panowac¢ nie nad
rzeczywisto$cia, lecz zaledwie nad jezykiem, nad naszymi zalosnymi narracjami usitujacymi
wykrzesa¢ iskre sensu z ciemnej materii $wiata, ale przeciez to wilasnie krolestwo jest ,,prawdziwe”,
nasze, i ono — co najbardziej obrazoburcze, zwlaszcza jako zwienczenie calego kontestacyjnego
cyklu poetyckiego — ,,wystarczy”...

To wyglosowe ,,wystarczy” zdaje si¢ rowniez znakomitym komentarzem do pozostawienia
,»Inicjacji” poza obiegiem wydawniczym. Cykl jest ekstremalnym przypadkiem poezji katartycznej
obliczonej na opanowanie traumatycznego doswiadczenia autora i mozna przypuszczaé, ze osiggnat
swoj cel juz w momencie napisania — publikacja okazala si¢ zbedna. I teraz kazdy kontakt tych
wierszy z czytelnikiem wydaje si¢ nadwyzka bytu, nadprogramowym wydarzeniem artystycznym —
o tyle cennym, o ile osobiste przezycie moze by podstawa wysokiej proby przezycia estetycznego, o
ile przetamywanie indywidualnej rozpaczy moze u empatycznego powiernika tych zwierzen
wywota¢ metafizyczny dreszcz.



